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Gilberto Gil é um dos nomes mais importantes da MPB,
sua participagcdo no movimento da Tropicalia, suas
participacdes em importantes festivais de mausica, sua
capacidade intelectual de pensar a cultura e a sociedade e de
como ele consegue passar isso para as letras de suas cangoes,
sdo alguns dos motivos que fizeram por justificar a sua
importancia.

Vou me ater a trés cangbes do compositor, mais
precisamente as letras dessas cangbes, pois ndo farei
propriamente comentérios acerca dos aspectos musicais, mas
tdo somente acerca das letras.

Ja na década de 70, quando a editoria Abril Cultural
lancava a serie de pequenos volumes intitulados “Literatura
Comentada” e que depois teve outras reedi¢bes, e constou
como um de seus volumes as letras das musicas de Gilberto Gil
(assim como teve um acerca de Caetano Veloso e outro de
Noel Rosa) ja se afigurava a idéia de que Gil fazia em suas
letras uma rica poesia. Fred Gées que fez a selecdo de textos e
organizou o volume, escreveu em dado momento:

“Multiplicidade que ndo se confunde com
descontinuidade: pelo contrario em quase vinte anos de
carreira, tenta buscar o sentido da unidade - o universo
como algo integral”

(GOES: 1982, p. 101)

Atualizando os dados, la se vdo mais de 40 anos de
carreira e, no entanto, permanece uma busca da unidade do
Universo em sua obra, busca que passa por uma religiosidade



mistica de carater afro-brasileiro marcante em varias de suas
composicdes.

Vivenciando a cultura do Recbncavo Baiano, Gil
incorpora o imaginario religioso sincrético local e transcende
os limites da religiosidade cristd para uma espécie de
panteismo de carater multiplo, mas rico de simbologia e de
significagdes culturais, filosoficas, espirituais e morais.

Sua passagem pela Africa em busca do conhecimento
mais proximo das fontes religiosas africanas (refazendo o
percurso tedrico de Pierre Verger) € um bom exemplo dessa
busca de compreensdo do universo cultural e religioso do
Brasil, vendo nesse pais a fusdo e a consubstanciacdo de
diferentes fontes.

Comecemos falando da letra da cancdo “Sdo Jodo
Xangb Menino”, musica de parceria com Caetano Veloso.
Gilberto Gil, declarado filho de xangd, ja coloca na letra uma
identificagdo sincrética entre o mito africano e o cristdo. Sdo
Jodo é Xango, e vice-versa. O sincretismo de Sao Jodo Baptista
com Xangd ndo é dos mais usuais. Costuma-se associar Xangd
a Sdo Jerbnimo, devido as pedras com que batia ao peito, e
também a Sdo Judas Tadeu. A origem da ligacdo entre Sao
Jodo Baptista e Xangd passa pela origem das festas juninas na
Idade Média que servia para a igreja manipular o calendario
profano de natureza celta ao calendario cristdo, de modo que
acender a fogueira para celebrar o solsticio de verdo passa a ser
acender a fogueira para o aniversario de Sdo Jodo, de Santo
Antonio e de S&o Pedro.

Sdo Jodo Baptista, figura emblematica de profeta, que
vivia no deserto, comia gafanhotos, usava vestimentas de peles
ou de cabelos, espécie de beato louco que praguejava contra a
tirania de Herodes; Sdo Jodo que batizava com agua e que
batizou Cristo e que morreu com a cabeca decepada apds a
danca de Salomé - episodio que serviu de base a uma série de
poemas do periodo simbolista (Mallarmé, Oscar Wilde,



Eugénio de Castro, Martins Fontes entre outros) passa a ser
sincretizado com Xang6 também por sua atitude guerreira. No
Nordeste festas populares como a do Séo Jodo - Acorda Povo
recuperam um pouco do sentido profano da celebracao original,
uma vez que de fato ndo € uma festa religiosa cristd, mas
paralela a esta.

Na letra da canc¢éo de Gil e Caetano lemos:

Sao Jodo Xangd Menino

Ai, Xang0, Xang6 menino

Da fogueira de S&o Joao

Quero ser sempre 0 menino, Xango
Da fogueira de S&o Joao

Céu de estrela sem destino

De beleza sem razéo

Tome conta do destino, Xangd
Da beleza e da razéo

Viva Sdo Jodo

Viva o milho verde
Viva Sdo Jodo

Viva o brilho verde
Viva Sdo Jodo

Das matas de Oxossi
Viva Sédo Jodo

Olha pro céu, meu amor

Veja como ele esta lindo
Noite tdo fria de junho, Xangd
Canto tanto canto lindo

Fogo, fogo de artificio



Quero ser sempre 0 menino
As estrelas deste mundo, Xango
Ai, Séo Jodo, Xangd Menino

Viva Séo Jodo
Viva Refazenda
Viva Séo Jodo
Viva Dominguinhos
Viva S&o Jodo
Viva qualquer coisa
Viva Séo Jodo

Gal canta Caymmi
Viva S&o Jodo
Passaro proibido
Viva Séo Jodo

Este “Xangd Menino” nos leva a pensar na origem do
orixa. Segundo Jacimar Silva (Todos os Segredos de Xang0)
existem duas versdes para sua natureza. Uma diz que ele é um
orixa totalmente masculino e que teria como companheira a
lansd, ou ainda que ele teria trés esposas (Oid, Oba e Oxum),
noutra versdo Xangd € um personagem androgino e que lansd
seria sua parte feminina. A identificacdo de Xangd com S&o
Jodo Batista tem uma marca na linguagem da Umbanda, para
diferenciar dos outros sincretismos. Sdo Jodo como Xangb €
chamado de Xangb Cad, diferentemente de Xangd Agodb que
é identificado como Séo Jerdnimo ou Xangd Abomi (Santo
Antbnio), Xangd Aganju (S&o José) e Xangd Alafim (S&o
Pedro).

Em geral, Xangb é considerado como filho de lemanja.
lemanja filha de Obatala e Odudua, desposa o proprio irmao,
Aganju, desse casamento incestuoso nasce Oruga, que quando
moco se apaixona pela mée e a violenta na auséncia do pai,
gerando assim varios deuses do segundo incesto, inclusive



Xangd. Existe outra concepcdo para a origem de lemanja que
diz que ela seria filha de Olorum e que tenha desposado Oxala.

O “Xangb Menino” de Gil e Caetano da “fogueira de
S&o Jodo” é um orixa do destino, da beleza e da razdo, porém
essa beleza é sem razdo e o destino sem direcdo: “Céu de
estrela sem destino / De beleza sem razdo / Tome conta do
destino, Xangd / Da beleza e da razdo”. Essa aparente
contradicdo se resolve na analise mais profunda da simbologia
sincrética proposta. Xangd habita no alto das pedreiras, de
onde governa as forcas da natureza e os astros do firmamento.
Considerado também um deus de raios, esse “Céu de estrela
sem destino”, portanto uma estrela cadente, um raio, um
cometa sdo elementos de Xang6 que a brincar, enquanto
menino na fogueira observa os fogos de artificio. O destino que
Xang0 pode tomar conta € pela astrologia, ja que é seu dominio
o controle dos astros e a beleza sem razdo esta, suponho, no
fato de que esse orixa, assim como todos 0s demais pertencem
a um conceito de religiosidade em que o inconsciente é 0 modo
preciso de acesso e de contato com a divindade por meio de
ceriménias de grande musicalidade, colorido e movimentacéo
com fins xamanicos e de liberagcdo desse inconsciente.

“Viva S80 Jodo / das matas de Oxossi”. Esse “Séo
Jodo” que vive nas matas de Oxossi € o Sdo Jodo do sertdo,
cantado por Luiz Gonzaga. Gilberto Gil ndo poucas vezes teve
seu olhar criativo voltado para a compreensdo da dicotomia
entre sertdo e litoral. Gil que nasceu no més das festas juninas
(26 de junho de 1942) pode ser associado ao proprio Xangb
menino: “Olha pro céu, meu amor / Veja como ele esté lindo /
Noite tdo fria de junho, Xangd / Canto tanto canto lindo.”

Em “Logunedé”, Gilberto Gil nos apresenta uma visao
desse orixa, resultante do processo préprio de Gil de sincretizar
influéncias num efeito poético rico de elementos de
modernidade poética, buscando extrair da sonoridade ritmica e
musical das palavras os seus efeitos mais expressivos.



Logunedé

“E de Logunedé a dogura

Filho de Oxum, Logunedé

Mimo de Oxum, Logunedé - edé, edé
Tanta ternura

E de Logunedé a riqueza

Filho de Oxum, Logunedé

Mimo de Oxum, Logunedé - ede, edé
Tanta beleza

Logunedé é demais
Sabido, puxou aos pais
Astlcia de cacador
Paciéncia de pescador
Logunedé é demais

Logunedé é depois

Que Oxossi encontra a mulher
Que a mulher decide ser

A mée de todo prazer
Logunedé é depois

E pra Logunedé a caricia

Filho de Oxum, Logunedé

Mimo de Oxum, Logunedé - edé, edé
E delicia”.

Nessa cancdo Gilberto Gil nos apresenta a figura de
Logunedé, um orixa africano que na maioria dos mitos costuma
ser apresentado como filho de Oxum Ipondé e Oxdssi Ibualama,
do ioruba Ibualdmo. Segundo as lendas, vive seis meses nas
matas cacando com Ox06ssi e seis meses nos rios pescando com



Oxum. E cultuado na nagéo ljexa como sua mae, mas também
nas nacdes Ketu e Efan, sendo o seu culto muito difundido no
Rio de Janeiro. Essa sua condi¢do de viver seis meses como
Oxossi  (cacador, masculino) e seis meses como Oxum
(pescadora, feminino) confere a Logunedé uma significacdo
que pode ser associada a bissexualidade.

Na letra da cancdo de Gil se sobressalta o aspecto
feminino de Logunedé associado ao seu aspecto de menino,
como marca duma ingenuidade e pureza que antecedem a
sexualidade enquanto Eros: “E de Logunedé a docura /.../ Tanta
ternura”. Na musica se apresenta também a origem do orixa:
“Sabido, puxou aos pais / Astlcia de cacador / Paciéncia de
pescador”. Logunedé é ligado a Ox6ssi num momento em que
0 orixa cacador necessita de amor: “Logunede é depois / Que
Oxossi encontra a mulher / Que a mulher decide ser / A mée de
todo prazer”. Essa idéia de prazer como forca que contribui
para a origem de Logunedé confere ao orixa a idéia de uma
“caricia” associada a “delicia”, isto é, existe uma tactilidade
constante na apresentagdo da figura. Na letra da cangéo existe
a provocacao de um hiato no nome do orixa: “Logun - edé”, de
fato na origem do nome do orixa ocorreu uma justaposicdo de
“Logun” (primeiro nome, que em lorubé significa “feiticeiro”)
e “Edé” cidade que primeiro seu culto se fortaleceu. Em Gil,
esses dois nomes ganham novo sentido, uma vez que 0
compositor canta pausadamente da seguinte forma: “Logun-é-
de-licia”, de modo que o “E” inicial de “Edé” vira verbo de
ligacdo, assim conferindo a terminacdo do nome do orixa a
abertura significante para conferir sua caracteristica tanto
sensual e tatil quanto de pureza e ingenuidade. As qualidades
da *astlcia”, da sabedoria (“sabido”) e da “paciéncia” sdo
conferidos ao orix4d como advindos de sua origem (Ogum e
Oxossi). Desse modo, a pureza e a ingenuidade sdo mescladas
com trés virtudes, que de certo modo, contradizem o sentido
imediato de pureza e ingenuidade. O que temos aqui € 0 que



Almada Negreiros (poeta modernista portugués, artista
multiplo) convencionou chamar de “poética da ingenuidade ou
da esperteza saloia”, em que o poeta portugués defende a idéia
de que existe um tipo de conhecimento do mundo e das coisas
que ndo passa pela ldgica e pelo racionalismo, mas que é
intuitivo e que diz direto aos sentidos e ao inconsciente. Dentro
dessa concepcdo podemos entender a associagdo da
ingenuidade e da pureza de menino as virtudes da sabedoria, da
paciéncia e da astlcia. Dessas trés, apenas a astlcia pode ser
associada a figura do menino sem prejuizo da no¢do comum de
meninice, ja a sabedoria e a paciéncia sdo comumente
associadas a figura do adulto, resultado da vivéncia e do
aprendizado. Em Logunedé temos a reunido de todos esses
elementos, mas todos regidos pelo dominio de uma atmosfera
tatil, sensual, ambigua e encantadora: “Filho de Oxum, /
Logunedé / Mimo de Oxum, Logunedé - edé, edé / E delicia”.
Na letra da cancdo “Buda Nagd”, Gilberto Gil chega ao
que penso ser um dos momentos de conclusdo de um processo
de sincretismo religioso, de forma que 0 que temos nessa
cancdo é a apresentacdo dum conjunto de nocdes religiosas e
pagas que se cruzam para COmMpor o que seria uma espécie de
panteismo de fundo cultural mistico, mas fundado numa visao
coerente da cultura brasileira.
Vejamos a letra da can¢éo:

Buda Nago

“Dorival é impar
Dorival é par
Dorival é terra
Dorival € mar

Dorival ta no pé
Dorival t4 na mao



Dorival tad no céu
Dorival t&4 no chéao

Dorival é belo
Dorival é bom
Dorival é tudo
Que estiver no tom

Dorival vai cantar
Dorival em CD
Dorival vai sambar
Dorival na TV

Dorival é um Buda nagb

Filho da casa real da inspiracéo
Como principe, principiou

A nova idade de ouro da cancao
Mas um dia Xango

Deu-lhe a iluminagéo

L& na beira do mar (foi?)

Na praia de Armagéo (foi nédo)
L4 no Jardim de Ala (foi?)

L& no alto sertdo (foi ndo)

L4 na mesa de um bar (foi?)
Dentro do coracao

Dorival é Eva
Dorival Adao
Dorival é lima
Dorival liméo

Dorival é a mée
Dorival é o pai
Dorival € 0 pedo



Balanga, mas néo cai

Dorival € um monge chinés
Nascido na Roma negra, Salvador
Se é que ele fez fortuna, ele a fez
Apostando tudo na carta do amor
Ases, damas e reis

Ele teve e passou (iaid)

Teve 0 mundo aos seus pés (ioid)
Ele viu, nem ligou (iaid)
Seguidores fiéis (i0i0)

E ele se adiantou (iaid)

S6 levou seus pincéis (i0i0)

A viola e uma flor

Dorival é indio
Desse que anda nu
Que bebe garapa
Que come beiju

Dorival no Japao
Dorival samurai
Dorival é a nacao
Balanca, mas nao cai.”

Dorival Caymmi, uma das figuras artisticas mais
emblematicas da cultura baiana é o homenageado direto na
cancdo. E consagrado em 1968, Obéa de Xangd no Axé Apd
Afonja. Filho de santo de Mae Menininha do Gantois, para
guem escreveu em 1972 a cancdo em sua homenagem:
"Oracgdo de M&e Menininha". Autor de can¢des memoraveis e
de um estilo inconfundivel, marcado pelo ritmo langoroso,
cadenciado. Esse ritmo fomentou a imagem da calma, da
serenidade e da tranquilidade de quem sabe apreciar a natureza
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e a vida, desse modo Gil associa a figura histérica de Caymmi
a figura religiosa de Buda. No Budismo a busca do Nirvana, da
elevacéo espiritual se faz pela recusa nos conflitos do mundo,
no desapego dos bens materiais e na disposi¢do da preparacao
constante do espirito para o conhecimento da natureza divina.
Nagd é uma nacdo, situada na regido onde hoje é o Daomé, tem
caracteristicas loruba. A partir de 1657, o trafico negreiro se
abastecera principalmente de escravos dessa regido e o0
Candomblé e a capoeira tém uma base vinda da influéncia
cultural dessa migracao escrava.

A associacdo entre Buda e a cultura afro feita por Gil
para adjetivar a figura de Dorival Caymmi é assim um
resultado de uma visdo que busca a unidade, a simbiose, ou
ainda, a semiose de diferentes linguagens: “Dorival ¢ um
monge chinés / Nascido na Roma negra, Salvador”. O “monge
chinés” budista (ou até confucionista, que seja) marcado pela
paciéncia, pela ponderagdo, pela contemplacdo € apresentado
como nascido na “Roma Negra”. Roma, aqui, como capital de
um império. O Império Romano fortaleceu com o mercado de
escravos (os gladiadores eram todos escravos), figuras como
Espértaco (escravo rebelde) tornaram-se martires célebres pelo
desafio que fizeram ao poder romano. Salvador, nesse contexto,
ndo é apenas a capital da Bahia, mas é o centro para onde
convergiram grande leva de escravos aprisionados na Africa.
N&o é por acaso que poetas abolicionistas como Castro Alves e
Luiz Gama (este, negro) eram baianos e destacaram-se no
século XIX pela denincia da escraviddo. Um dos poemas mais
esquecidos, mas a0 mesmo tempo mais pungentes acerca da
resisténcia a escravidao, notadamente no episédio de Palmares
é 0 poema “Trdia Negra” da autoria de Oliveira Lima. Se para
o historiador, critico e poeta, 0 Quilombo dos Palmares podia
ser metaforizado na imagem de uma “Troia Negra”, para Gil, a
cidade de Salvador se transforma na “Roma Negra”. Nesse
contexto, a calma e a ponderacdo caracteristicas da figura de
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Caymmi se contrapdem ao meio social, marcado pela tensao
social advindas de um meio em que resquicios da época da
escraviddo permanecem disfargcados na marginalidade, no
desemprego, na falta de oportunidades que ainda sdo marcas de
parcela consideravel da populacdo de Salvador, a capital, ao
gque me parece, com maior parcela de populacdo de
caracteristica negra no Brasil.

Dai o borddo “balanca mas nao cai” que era 0 nome de
conhecido programa humoristico da TV brasileira nos anos
60/70, transforma-se aqui em elemento de caracterizacdo desse
conflito. Se no “Navio Negreiro” de Castro Alves o balanco do
navio € associado ao ritmo funesto de uma orquestra horrenda
cujo instrumento de solo é o chicote, nessa cangdo de Gil, a
idéia contida no borddo “balanca mas ndo cai” € a de um
equilibrio provisério, resultado ndo de uma acomodacdo ou
alienacdo, mas de um desenvolvimento espiritual que faz com
que a figura de Caymmi represente esse desenvolvimento, a
compreensdo dos limites da dor ante a opressao.

N&o é por acaso, que estruturalmente existe como figura
dominante a anafora. A repeticdo continua do nome “Dorival”
vai destacando aspectos sonoros contidos nesses fonemas, de
forma que a palavra “dor” vai ecoando num processo de
triparticdo do nome préprio: “Dor /i / val” que vai aos poucos
degenerando-se em “dor e vale” ou “dor e vai”.

O tratamento da dor, a consciéncia do dominio sobre a
dor fisica € um dos aspectos mais evoluidos da preparacdo do
monge, a capacidade superar privagles, intempéries rigorosas
apenas com uma leve tunica e pouco alimento sdo conhecidas
dos monges. A Yoga tem suas bases no desenvolvimento
dessas capacidades dos monges. Dorival ¢ um monge “Buda
Nagd”, assim ele consegue superar as privagdes, compreender
as tensdes sociais circundantes e oferecer um discurso de ndo
violéncia, a0 modo de um Gandhi. Apresentado ainda na
cancdo como iluminado por Xangd, como resultado da unido
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mitica da figura do masculino com o feminino (“Dorival é Eva
/ Dorival Adao /.../ Dorival € mée / Dorival € o pai”) e ainda,
como um “pedo”, como um “indio” que anda nu, como um
samurai. Essa multiplicidade de aparéncias de Dorival se
caracteriza pela nogdo das reencarnagdes sucessivas que uma
alma deve passar segundo o Budismo. As vidas estariam
ligadas por relacdes de causa e efeito, de modo que o que foi
feito numa vida tera conseqliéncias em outra. Mas aqui, em Gil,
a nocao passa por um processo de metaforizacdo em relagéo ao
contexto do Brasil e de Salvador, afinal, Dorival é um “Buda
Nagd”. Assim, cada cidaddo de Salvador, é a0 mesmo tempo e
ndo sucessivamente um “Caymmi”, por isso conclui Gil:
“Dorival é a nacdo / Balanga, mas ndo cai”.

O que vimos nessas trés letras de cancBes € que
Gilberto Gil foi montando um sincretismo entre as influéncias
africanas, o cristianismo brasileiro (Sdo Jodo Xangd Menino,
p.ex.), mas foi em seguida acrescentando outros elementos
num caldeirdo de mitos que converge para uma totalidade,
aquela que ha vinte anos Fred de Gées dizia que Gil buscava.
N&o sei se esse & o resultado final, mas sem davida, € um
processo em evolugdo, ou como diria Pound, “work in
progress”.
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