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Resumo: Buscamos apontar nos poemas oswaldianos do
Primeiro Caderno do Aluno de Poesia de Oswald de Andrade
0 modo como o elemento autobiografico se insere num
discurso radical e modernista. No dizer de Raul Antelo: “o
aluno de poesia € um menino experimental” e, de fato,
acreditamos encontrar nas poesias desse livro a experimentagéo
constante que leva o autobiografico a condicdo de parddia do
proprio eu-lirico. Estruturado na forma de album ou de caderno,
o livro supde a leitura diacrénica da vida do poeta, no ambito
das memorias, tal suposic¢do é instigada, mas é um disfarce para
um sentido mais vanguardista da biografia do poeta em que o
parddico, a satira e a invencdo caminham conjuntamente na
direcdo de propor uma leitura do tempo e do espaco na
organizacdo da obra como elementos relativos, dindmicos e
sincronicos, em conformidade com poética fundada com
influéncias do Cubismo, da montagem cinematografica e do
Futurismo como instrumental para uma releitura do discurso do

poeta no cenario cultural do Brasil.

1. Introducéo:

Philipe Lejeune em Le Pacte Autobiographyque define
a autobiografia como "0 relato retrospectivo que uma pessoa
real faz de sua propria existéncia, quando a énfase recai sobre
sua vida individual, e em particular na histéria de sua
personalidade™*

Porém, em Literatura - e ja observou Wilson Martins
que toda a literatura passa por se, em certa medida,
autobiogréfica, principalmente a poesia - 0 que se pode

! Philipe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris,1975, p. 14.
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considerar como participante do género autobiogréfico esta
preso mais ao modo criativo e por vezes, até ficcional, com que
a histdria de sua prépria personalidade pode ser contada. No
caso da literatura brasileira moderna, a obra de Pedro Nava
(Bal@o Cativo, Bau de Ossos, Chao de Ferro) vale mais, ndo
pelo retrato cultural das amizades e impressdes de época que 0
autor nos apresenta num texto que se apresenta como um
conjunto de recordac6es, mas pelo fluir dessas recordacdes na
forma de um texto que envolve-nos pela pluralidade de
significacbes, de tal modo, que o passado como que busca
presentificar-se, porém, é um passado estilizado, recortado,
sincronicamente pelo autor presente com suas lembrancas.

De outra sorte, um livio como o de Bernardo Soares
(Livro do Desassossego) € ainda mais autobiografico, na
medida em que a vida toda de Bernardo Soares é seu livro, ndo
havendo outra que ndo seja o texto criado por Fernando Pessoa.

O termo autobiografia tem sido utilizado comumente
como sindnimo de “memdarias” e é com base nessa sinonimia
que citei a obra de Pedro Nava.

O problema inicial que se coloca é em relacdo aos
papéis do narrador e do protagonista, uma vez que quem narra
é o duplo de quem age. O recorte temporal e espacial feito pelo
narrador implica, desse modo, numa subjetividade tal que os
fatos - por mais exteriores e historicos que possam parecer ao
sujeito - sdo, ao fim e ao cabo, resultados de um filtro
psicoldgico e no caso da literatura, estilizado, acerca do mundo.
Se, por vezes, a autobiografia busca se apresentar como
realidade, construcéo organizada do passado, tal apresentacao é
na verdade um embuste, uma vez que ela é a selecdo pessoal de
alguns fatos, apresentados sob a Otica parcial do narrador
envolvido e comprometido totalmente com os personagens de
sua historia, de tal modo que o simples comparar dos fatos
autobiogréficos citados numa obra com a visdo que outros
tiveram do mesmo fato € suficiente para desmascarar a idéia de
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que a autobiografia € mais presa a realidade do que o romance
ou outra obra de ficcéo.

N&o pretendemos aqui fazer um tratado sobre o
conceito de autobiografia em termos de género literario, mas
sim, a partir de nogdes gerais, abordar alguns poemas de
Oswald de Andrade no intuito de verificar em que medida
aspectos que podem ser considerados como de natureza
autobiografica aparecem nos poemas e como tais aspectos sdo
modificados ou modificam a radicalidade vanguardista de sua
poesia.

2. Oswald Radical

A personalidade de Oswald de Andrade parece ter sido
marcada por fatos e procedimentos de natureza polémica, tanto
na sua vida particular, quanto na esfera artistica. Maria
Augusta Fonseca escrevendo a pequena biografia de Oswald
para a colecdo Encanto Radical, da Brasiliense, diz que:

“Seu espirito destemido se ali ao gosto pela satira, pelo
humor. O movimento e 0 rompimento de amarras serao
os fundamentos mais presentes na sua obra literaria, no
seu espirito critico e na vida publica. Esta Gltima, alias,
irrompe aqui e ali na propria obra, de modo que o autor
muitas vezes, ultrapassa os limites do narrador para, de
algum modo falar de si mesmo. E Oswald traduz na
obra o universo contraditorio de si mesmo.”
(FONSECA, p.15)

Assim, se lemos o poema “O Pirata”: “Num Cadillac
azul / Ele chispou entre duas metralhadoras / E um negéo de
chapeldo no guid&o”, ndo devemos ver aqui uma referéncia ao
famoso cadillac verde de Oswald, com que ele levava 0s
amigos modernistas para Santos para declamacges e reunides
nas noitadas litoraneas. Mas ja, a mudanca de cor do automovel,
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de verde para azul, implica numa preocupagdo de separar o
autobiografico direto e factual da obra. Para a absorcdo ou
apropriacdo do autobiografico na obra e pela obra é o espirito
da radicalidade da obra oswaldiana que contamina a vida do
seu criador. As metralhadoras ndo puderam deté-lo, e ao
volante o negdo de chapeldo colocava a cena mafiosamente
gangsteriana um toque de latinidade, reforcada pela sonoridade
do particularissimo “80” da lingua portuguesa que ecoa como o
ronco do motor: “..rdo/...40/...40”". Metralhadoras que
metaforizam a critica anti-modernista, de fundo politico ou
artistico que sofreram os modernistas nos seus primeiros anos
de movimento. Ao dedicar o poema “Ao Menotti” (Del
Picchia), aproveita da sonoridade italiana do amigo modernista
para reforcar a cena gangsteriana desse poema cinematogréafico.

Como bem comentou Haroldo de Campos, Oswald era
0 “analista analisado”:

“Compreensivel, portanto, que a essa filosofia
correspondesse uma literatura exercida como atividade
eminentemente critica, na qual a poesia ‘pau-brasil’
marca um movimento de singular eficicia. E tanto
mais autenticidade ganha esta literatura critica, quando
se verifica que o seu autor € a0 mesmo tempo sujeito e
objeto do processo, observador e protagonista da
realidade observada. Em nenhum momento Oswald se
exclui sobranceiramente do contexto em observacéo,
para reservar-se uma sede arbitral, neutra e ndo afetada
pelos acontecimentos. Antes, ele é o analista
analisado.”
(CAMPOS, p. 34)

Nesse contexto, podemos dizer que o0 elemento
autobiografico oswaldiano tem em sua obra caracteres
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existenciais. Os acontecimentos ndo sdo diretamente
relacionados, mas sdo transformados pelo projeto de uma obra
de vanguarda. Houve quem relacionasse aspectos de alguns de
seus personagens, Abelardo (O Rei da Vela), Serafim Ponte-
Grande e Jodo Miramar com caracteres da personalidade
oswaldiana. O Miramar que ousa fundar uma inddstria
cinematogréafica em Séo Paulo, o Serafim que viaja pelo mundo
em busca de si mesmo, o Abelardo que se da bem em plena
crise da Bolsa de Valores de Nova York em 1929 (em oposigéo
a Oswald) sdo algumas das relacdes levantadas.

Haroldo de Campos aponta nessa aproximacgdo entre
autor e obra um aspecto de carater dadaista, uma vez que no
Dadaismo a obra transforma a vida do artista em fato estético.
Veja-se as pseudobiografias e curriculos que os dadaistas
berlinenses construiram para si mesmos e que sintetizavam em
alguns epitetos e titulos honorificos: Baader (Dadaprofeta),
Hausmann (Dadésofo), George Groz (Dada-Marechal)
Huelsenbeck (Dada-campe#o), etc...?

Evidentemente, e também observa isto Haroldo de
Campos, a influéncia dadaista na obra oswaldiana passa pelo
processo da antropofagia. De modo que existe uma
transformacdo da teatralidade autobiografica dadaista em
Oswald para um sentido mais amplificado do Modernismo. Ou
como ele escreve no Manifesto Antropofago: “Contra a
Memodria fonte do costume. A experiéncia pessoal renovada.”

Ou seja, para Oswald o conceito de memdria implicava
na manutencdo da tradicdo, uma tradicdo aristocratica,
burocrética e cartorial que o poeta radical buscava se contrapor,
assim, a “experiéncia pessoal” deve ser continuamente
renovada pela criacéo artistica, pela invencéo.

2 A esse respeito ver o trabalho de BAITELLO JR., Norval. Dada-Berlim:
Des/Montagem. S&o Paulo, Annablume, 1993.
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3.0 Primeiro Caderno do Aluno de Poesias Oswald de
Andrade

O livro de poesias Primeiro Caderno do Aluno de
Poesias Oswald de Andrade (1927), se apresenta como se fosse
efetivamente um caderno de poesias de um jovem estudante.
Arabescos, rabiscos, caricaturas sdo inseridas ao lado de
poemas, alguns tdo breves e sintéticos que nos dao a impressao
de inacabados, de rascunhos ou esbocos. No frontispicio ha a
parodia dos ramos de café do brasdo nacional, colocando em
cada folha o nome de um estado numa divisdo silabica por
vezes sugerindo o improviso do desenho ou a ingenuidade do
jovem poeta (Amazona - s; Cergipe) ou brincadeiras com 0s
nomes dos estados (“Goyabada” por Goiés; Rio Parahyba; La
no Piauhi).

Logo apds, uma pagina com a suposta identificacdo de
dados do autor-estudante: “Escola: pau-brasil / Classe: primaria
/ Sexo: masculino / Professora: A Poesia”. Os determinantes
“escola”, “classe”, “sexo” e “professora” como se fossem
dados de uma etiqueta de caderno escolar vém impressos em
tipo de imprensa, ao passo que os dados sdo colocados como se
fossem escritos a mao, para reforcar a impressdo de um
caderno de poesias. No entanto, a escola “pau-brasil” tem nova
amplitude estética, € o modernismo oswaldiano tal escola, a
classe “priméaria” alude ao sentido inaugural da busca da
criacdo e da originalidade da estética modernista.

Raul Antelo em prefacio a edicdo do Primeiro Caderno,
editora globo, comenta acerca desse “menino-experimental”,
suposto narrador que recupera memarias de uma crianga que de
fato ndo existiu. Ao contrario de um narrador como o Sérgio de
O Ateneu de Raul Pompeia, que adulto, recupera memorias da
infancia e as reinterpreta, aqui, 0 narrador compde uma crianga
que € a transposicdo das idéias do adulto sob uma roupagem de
infancia. Ainda Raul Antelo comenta:
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“A enunciagdo-crianca monta um teatro espacial que
ensaia, concomitantemente, uma tipografia gestual. Em
sua mudez, a dicgdo ingénua se expressa pela
performatividade do branco. A grafia de um aluno de
poesia guarda-se, assim, em quatro gares locais que se
desdobram em tempos: ‘infancia’, ‘adolescéncia’,
‘maturidade’, ‘velhice’. A montagem desconjuntada de
elementos de ‘infancia’, os fragmentos de um dialogo -
um discurso que ndo ouve - em ‘adolescéncia’, a
aderéncia a convencdo em ‘maturidade’, o sobressalto
do corte em “velhice’ sdo co-produzidos pelo branco e
pelo traco, gesto de recusa da dicgdo poética maior.”
(ANTELDO, p. 13)

Ao lado dos poemas de “As Quatro Gares” podemos
colocar os poemas “Meus Sete Anos” e “Meus Oito Anos” em
que a parddia a Casimiro de Abreu instaura uma série de
oposicoes como romantico/moderno, rural/urbano,
idealizado/dessacralizado, saudoso/irénico. De fato, o livro
sugere-se como elemento autobiografico desse menino-
experimental, sabemos, porém, & medida que o conjunto de
poemas é lido que tal crianca é uma personagem do poeta-
adulto, que faz da ingenuidade da fala do menino o artificio
para desvelar e ironizar as contradi¢fes e conflitos do cenério
social que pretende circunscrever como cenario de suas
lembrancas. Ndo sdo lembrancas de um autor-adulto oriundas
de um passado de décadas, mas um menino que se presentifica
no instante adulto do escritor.

Vejamos, por exemplo, que o poema “Cancdo da
Esperanca de 15 de Novembro de 1926 coloca uma data muito
préxima do ano da publicacdo insinuada na capa (“Viva 0 ano
de 19277).
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4. O Cubismo e o Futurismo como elementos de fragmentacao
e sincronia do tempo

J& se tem observado a influéncia das estéticas cubista e
futurista na producdo oswaldiana de até o final da década de 20.
A amizade com Blaise Cendrars é um indice autobiogréfico
dessa influéncia, embora, ndo seja uma influéncia de mao-
Unica, uma vez que ao vir ao Brasil, Blaise sentiu-se atraido
pela riqueza cultural que encontrou, bem como pela maneira
ousada com as idéias oswaldianas eram empregadas nesse
contexto.

O Cubismo enquanto estética que buscava novas
relacdes dindmicas de olhar como forma de autonomizar a
pintura em relagdo ao referente e, ainda, como forma de
contrapor-se ao efeito mimético da fotografia, desenvolveu um
procedimento técnico em que 0s mais simples objetos como
um jarro ou um copo, ou um objeto artistico como um violino
ou uma guitarra eram transformados na tela num conjunto
multidimensional de fragmentos sobrepostos e justapostos em
que o limite entre a tridimensionalidade, a iluséo da perspectiva,
0 volume e a cores criavam relacdes existentes ou entrevistas
apenas na tela. O Futurismo, em contrapartida, também
utilizando, por vezes, geometrizagdes, alteracdes da perspectiva,
do volume e das dimensbes, buscava a representacdo da
velocidade como conceito alegdrico da maquina, da tecnologia,
do mundo urbano em profundidade iluminista e utdpica. Nao
foi por acaso, que posteriormente, os dois movimentos uniram-
se num Cubo-futurismo®.

® Acerca do Futurismo indicamos para leitura PERLOFF, Marjorie. O
Momento Futurista. Sdo Paulo, EDUSP, 1993 e FABRIS, Annateresa. O
Futurismo Paulista. S&o Paulo, Perspectiva, col. Estudos 138, 1994. Acerca
do Cubismo indicamos para leitura PIERRE, Jose. || Cubismo. Mil&o,
Saggiatore, 1967 e COTTINGTON, David. Cubismo. S&o Paulo, Cosac &
Naify, 1999.
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Na poesia oswaldiana os elementos cubo-futuristas
podem ser percebidos na técnica do chamado “flash do
cotidiano”, na auséncia de sinais de pontuacdo, na forma
sintética ao extremo de alguns poemas (“amor / humor”), na
alusdo a maquina e a velocidade, no corte imagético dos versos
(“Cronica: / Era uma vez / O mundo”)*.

Mas um detalhe ou suposicdo que quero chamar a
atencdo é que podemos relacionar o Cubismo e o Futurismo
como dois elementos que influenciam no tempo ou na
articulacdo do tempo na poesia. Pelo seu efeito narrativo, o
tempo tem caracteristicas mais proprias na prosa, mas na
poesia oswaldiana, e no caso do Primeiro Caderno, creio ser
possivel inferir que os poemas mais sintéticos e, também,
talvez por isso mesmo, 0s mais elipticos tém uma
conformidade imediata com a estética futurista, como é o caso
de poemas como “Cronica”, as quatro partes de “As 4 Gares”,
“Amor”, “Anacronismo”, “Fazenda”, “Delirio de Julho” e “O
Pirata”. O Futurismo entra como definidor das relacbes de
tempo no poema pelo fato de que a leitura rdpida, instantanea,
sintética que nos proporcionam é também caracterizada por um
choque na légica articulativa e linear do pensamento cartesiano
e pela ocorréncia de elipses criando sincronismos e choques,
como em “Fazenda”, poema de um Unico verso: “o mandacaru
espiou a mijada da moca”. A oracdo absoluta é articulada no
padrdo das oracGes em lingua portuguesa (Sujeito + verbo +
objeto), no entanto, ela é o resultado subversivo dessa
linearidade gramatical que nos for¢ca a uma rapida leitura, uma
vez que o sujeito € o mandacaru antropomorfizado e o objeto

* Acerca da anélise dos elementos vanguardistas na poesia oswaldiana,
podemos citar os seguintes estudos: CAMPOS, Haroldo de. “Uma Poética
da Radicalidade” em: Poesias Reunidas Oswald de Andrade. Rio de Janeiro,
Civilizagéo Brasileira, 1971. p. 9-62. BOAVENTURA, Maria Eugénia. A
Vanguarda Antropofagica. Sdo Paulo, Atica, col. Ensaios 114, 1985.
TELES, Gilberto Mendonga et al. Oswald Plural. Rio de Janeiro, UERJ,
1995.
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direto é “a mijada da moca” que causa um choque pelo seu
significado desconcertante. Em “Delirio de Julho” (“E uma
festa da Penha / Ha Patriotas no Bras e no Brasil”) a elipse
entre o primeiro e o segundo versos € que cria um choque tdo
rapido quanto um flash, que nos forgca a uma tentativa rapida de
reinterpretacao das frases de modo a que possamos criar um elo
de significacao entre os dois versos, sincronizando-0s em torno
da possibilidade desse elo buscado. Futuristas, pois, ndo pelo
tema, mas indiretamente pela forma, e mais precisamente pelo
tempo do poema que forca a leitura instantanea, mas ligada a
um esforco elétrico do pensamento em ligar e articular frases
ou oracdes estruturalmente lineares, mas logicamente originais,
talhadas no limite do cddigo.

O Cubismo, por sua vez, comparece como elemento
definidor do tempo em poemas mais longos (longo para uma
concepcao oswaldiana) como “Soidao”, “Canc¢édo da Esperanca
de 15 de Novembro de 1926, “Hino Nacional do Pati do
Alferes”, “Balada do Esplanada”, “Histéria Patria” e
“Brinquedo”. Podemos perceber seu efeito causado pela
estrofacdo associada a repeticdo de versos ou de estrofes
(refrdo), em que a cada repeticdo retoma um novo aspecto
interpretativo, como se fosse um novo angulo, uma nova
alteracdo da perspectiva anterior, a0 modo da técnica cubista.
Em “Soiddo”, p.ex., o verso-mote “Chove chuva choverando”,
que termina nesse verbo criado pelo poeta “choverar”, fruto ao
que parece da associacdo entre o verbo chover e o andar, uma
vez que o0 poema é que anda chovendo, ritmadamente sobre a
folha de papel, em novas e continuas angulacbes do cenario
urbano citado: “A chuva cai / cai de brucos / A magnélia abre o
para-chuva / Para-sol da cidade”. Em outro poema longo,
“Balada do Esplanada”, as palavras do titulo e a palavra “hotel”
reverberam-se em repeti¢cbes dentro do poema: “Uma balada /
Antes d’ir / pro meu hotel” (estrofe 1), “No Esplanada” (est. 2),
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“E 0 hotel” (est.4), “A balada / Do Esplanada” e “De meu
hotel” (est. 5), “Num hotel”, “’Splanada

/ Ou Grand-Hotel” (est. 6). Essas repeticdes, essa recorréncia,
de certo modo, lembra-nos a formula cubista de recortar um
objeto em diferentes angulos e justapd-los, aqui, tais palavras a
cada repeticdo estdo inseridas num novo momento significativo
do poema. Além do mais, a propria extensdo do poema, cria
uma leitura mais ritmada, cuja relacdo com o tempo se faz de
compassos/estrofes em acelerada reorganizacdo. Neste poema,
por exemplo, o elevador do hotel ja se apresenta iconizado na
mancha do poema sobre a pagina: 53 versos de no maximo 6
silabas, um poema verticalizado.

No “Cancdo da Esperanca de 15 de Novembro de 1926~
0s versos das estrofes 1 e 2 repetem-se nas estancias 5 e 6, e ao
final do poema reverberam como um eco na ultima estrofe. No
“Hino Nacional do Pati do Alferes”, maior poema do livro, as
trés primeiras estrofes comecam pelo mesmo verso: “Eu quero
fazer um poema”, depois 0s versos que se referem ao
“Arcozelo” (*charanga do Arcozelo”, “fazenda do Arcozelo”,
“banda do Arcozelo”) vdo compondo o tempo de um poema
marcado pela tonica cubista.

“Historia Patria”, nesse sentido, seria 0 mais cubista de
todos, uma vez que o verso “L& vai uma barquinha” é repetido,
mas a cada repeticdo uma nova angulacdo é colocada sobre a
barquinha (“Aventureiros”, “Bacharéis”, “Cruzes de Cristo”,
“Donatéarios”, “Espanhdis”, etc.). Em “Brinquedo”, a repeticao
parodiando uma cantiga de roda (“Roda roda S&o Paulo /
Mando tiro tiro 1&”) vai marcando o limite de cada fragmento
de cena que compde 0 panorama cubista.

Os demais poemas, que podemos considera-los de
tamanho médio (“Meus Sete Anos”, “Meus Oito Anos”,
“Enjambement do cozinheiro preto”, “O Filho da Comadre
Esperanca”, “Brasil”, “Poema do Fraque” e “Barricada”, sdo
marcados por uma forma de tempo que intermediaria entre as
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anteriores, podemos definir como sendo de carater cubo-
futurista.

Em “Barricada”, p.ex., 0 corte entre um verso longo e
outro curto cria uma rapidez de ritmo que é resultado tanto de
uma nova angulacdo quanto da sintese veloz do pensamento:
“Todos os passarinhos da Praca da Republica / Voaram”, a
sequir o efeito é graduado nos versos seguintes. Efeito
semelhante ocorre em “Brasil” e “O Filho da Comadre
Esperanca”, assim como em “Enjambement do Cozinheiro
Preto” que atinge o apice desse efeito: “A sua habilidade
consistia em matar de longe / Decepando com uma larga e
certeira faca / Cabecas / De frangos, patos, marrecos, perus,
enfim”. O verso “Cabecas”, assim s6 com essa palavra cria
uma fragmentacdo do ritmo e da imagem de forma abrupta, o
verso seguinte vai nos mostrando varias cabecas de aves, como
um efeito cubo-futurista em que a velocidade e a angulacdo
andam associadas para 0 mesmo fim.

No “Poema do Fraque” o verso repetido “Faze as
pazes” coloca as duas estrofes do poema como fragmentos de
um poema numa tipica composicdo cubista, mas cujo efeito é
ressaltado pela velocidade urbana colocada no poema (“No
termdmetro azul / a cidade comovida™).

5. Concluséo

Acreditamos que nosso texto pode demonstrar, ainda
que brevemente, um aspecto da obra oswaldiana, o de que o
poeta da radicalidade modernista soube integrar elementos de
sua vida, marcada pela polémica, pela ironia, pela satira com
uma poética que ao se apropriar antropofagicamente de
algumas idéias das vanguardas européias, fez também por
inserir uma relagdo dindmica entre autor e obra, de forma que
nos parece ser quase indissocidvel o poeta do poema,
especificamente no caso do Primeiro Caderno do Aluno de
Poesia Oswald de Andrade, em que a personagem-narradora
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(uma crianca) € apenas o disfarce teatral de um poeta teérico da
modernidade, que faz uso da aparéncia de simplicidade e
ingenuidade para nos mostrar seus “finos biscoitos”.
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